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S1.1

Uvodni slova autorky

Co je kresba v soucasné
uméleckeé tvorbe?

Zajimi mne momentalni status quo vnimani kresby v umélecké
praxi. Pohybuji se ve vymezeném referen¢nim ramci, od dru-
hé poloviny 20. stoleti do druhé dekady 21. stoleti. Sleduji
pritomnost kresebného prvku vumeéleckych dilech nejraznéjsich
forem, véetné konceptualni nebo multimedialni tvorby. Vhimidm
kresbu jako osu déni ¢i centrum stietu, dneSnim jazykem téz
oznacované jako hub.

Mym vychozim bodem badani byl sbér informaci, které v ramci
vyzkumu figuruji v roli primdrnich dokumenti. Tyto metody
hledani, nalézani a vsazovini do ramce zaméfeni patii k legi-
timnimu postupu a/r/tografa. Anotaci této vyzkumné metodo-
logie zde rozepisuji Metodologickymi ramci. Ve svém hledani
jsem se zamérila na prace umélct, jejichZ dila doslova vystupuji
z plochy do prostoru a tim demonstruji, Ze kresebna média mo-
hou mit dalsi rozmér. Pohybuji se v prostoru. Sebrané materialy
vkladam v této studii do souvislosti.

Vlastni vyzkum se tykal nékolika zasadnich center mého zajmu.
Postupovala jsem metodami punctum, tj. smérovani, afektivni
fenomenologie po vzoru metody R. Barthese zminované Miro-
slavem Petrickem v jeho publikaci MySleni obrazem, dale me-
todami ovérovani myslenkovych prouda a vyznamnych, podle
slov zde sledovanych teoretiki, zZlomovych udélosti v sou¢asném
kresebném umeéni.

Vlivy na koncepci prace, od nichZ se odvijel smér zkoumani,
pochazely prevazné ze zahrani¢niho prostredi. Z dob mého stu-
dia v belgickych Antverpach, pies navstivené tematické vystavy
napt. Albertiny, z nejnovéjSich zminime Passion for Drawing,
2020, zhlédnuti mnohych internetovych stranek, napf. archivu
newyorské MoMA (prevazné€ materiadly vztahujici se k vystavé
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On LINE uskutecnéné r. 2010), studia katalogh a knih (jako
Drawing Now: 2015, Vitamin D: New perspectives in Draw-
ing nebo z Ceské produkce Postkonceptualni piesahy v Ceské
kresb€ vydané r. 2015). Procitala jsem clanky, sledovala jsem
videa s dily a mySlenkami umélct i teoretikii (napf. berlin-
ského teoretika a univerzitniho pedagoga Jana-Philippa Frueh-
sorga Ci videnského umélce, teoretika a univerzitniho peda-
goga Nikolause Gansterera). Inspirativni byla i osobni setkdni
s Ceskymi umé€lci a teoretiky ¢asto uskute¢néna v ramci navstév
ateliéra ¢i vystav (zminila bych napf. rozhovor s uméleckou
dvojici Davidem Bohmem a Jifim Frantou nebo s kuratorem
Petrem Vanousem).

Co znamena vyraz soucasna kresba, tedy ono Drawing Now?

K odpovédi na tuto otazku se priblizuji dvéma ustfednimi ces-
tami vyzkumu, které se vzijemné prolinaji:

1) VNIMANI KRESBY
K postiZzeni rtznych zptsobi smyslového vnimani soucasné
kresby jsem pristupovala stanovenim preklenovaci vlastnosti
kresby, kterou jsem pojmenovala ,kresebnost“. Kresebnost by
méla pomoci k proméné a prohloubeni vniméni pfijemce tak,
aby mohl poznat kresbu v rozli¢nych forméch soudobé umeélecké
mediace vCetné prostorovych realizaci.

Jsem presvédcena, Ze prvotni kroky procesu tvorby kresby tkvi
ve vnimini (a to vSe-smyslovém). Hledam vhodné a ovérené
definice pro vylieni kresby jako souhrnu specifickych vlast-
nosti. Které€ 1ze interrecepcné ve sv€té vnimat v mnozstvi jeva
/objektd. Mély by pro nas téZ kognitivni vyznam a je moZné
jejich prostfednictvim komunikovat. Timto procesem probiha
tvorba. Tedy vnimam jev/objekt jako kresbu (za predpokladu
konceptudlni symbolizace). (viz 1) VYKLADOVY RAMEC
a vysledna mapa vyplyvajici z rozhovort 2) SONDY)

Fenomén kresby, jak ho sama vnimam a chidpu, dalece prekracuje
staticky dvojrozmérny artefakt. SoucCasni uméleckd praxe
pristupuje ke kresleni v mnoha ohledech neobvykle a objevneé.
Pokou$im se hledat zptsoby, jak zd@vodnit a obhijit tyto ten-
dence v teorii.

V mém popisu li¢im princip kresby dynamicky. Jako spojitost
jevu a objektu v odkazu na pojeti fenomenologie a struktura-
lismu.

2) INTERDISCIPLINARNI INTEGRACE KRESBY

V SOUCASNE UMELECKE PRAXI
M{j prizkum byl zacilen na mapovani inova¢niho potencidlu
soucasné kresby v umeé€lecké praxi. Soucasna umélecka praxe vy-
kazuje intermedialni charakter, jeji zkoumani tedy vyzaduje in-
terdisciplinarni stanovisko. Zajimaji mne pristupy jednotlivych
umélct vztahujici se k zapojeni kresby, at uz v roviné€ exprese,
volby prostrfedkd, zpracovani formy komplexniho dila a komu-
nikace obsahu jeho prostfednictvim. Zavadim pojem ,komu-
nikace kresbou“. PokousSim se v textu dotknout jadra kresby
a jejich zakladnich vlastnosti, jakoZ i s nimi spjatého tviirciho
zaméru danych tvirct.

Tvrzeni vzeSlda z vyzkumu zanaSim do edukacniho progra-
mu urcenému Siroké verejnosti. Jednd se o prakticky vystup
disertac¢niho projektu, ktery ve formé webové stranky ceskakres-
ba.cz zahrnuje interaktivni poznavaci hru, zakladni databazi
ceskych umélct, teoretiki a instituci spojovanych s kresbou a e-
-knihu s prehledem vyzkumu.

V zavéru svého prologu bych pouzila slova vyptjc¢ena z feno-
menologie. Nejsem na konci cesty, abych mohla vSe prehlédnout
a zKritizovat z hlediska praxe. Tedy védomé€ vstupuji do rizika,
i kdyz ve filosofickém prostiedi, by mélo dochdzet k laskavé dis-
kusi.

, Basnik neni knez a myslitel neni vedec, uméni neni estetikou."
(Heidegger 2014, s. 332—333)
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Cile prace

Disertacni projekt je, svymi predpoklady a predevSim pak
analytickou casti, interpretaci takovych tvarcich pristupt
a uméleckych vystupi, které by bylo moZné, podle objektiv-
izovanych pravidel této analyzy, zaradit do ramce interdis-
ciplindrni umélecké praxe teoretiky globalné titulované jako
soucasnd kresba — Drawing Now nebo Contemporary Drawing.
(MoMA, Albertina ad.)

Projektem je cileno k v€tsi propustnosti hranic v urcitych navy-
cich vnimani a tim i v interpretaci kresby. K pripadné intersub-
jektivni domluvé a integraci takového poznani kresby v ceském
prostiedi. Kromé obhajujici a vysvétlujici diskurzivni teoretické
casti, by se mél na tomto ukolu prakticky podilet program
vzdélavani na webové platformé ceskakresba.cz. Edukace by
méla probihat i zpisobem interaktivni hry. Hra je zamérena na
rozSifovani individualniho zkuSenostniho apardtu, jako zakladu
smyslového vnimédni. To byva casto zatiZeno zmifiovanymi
navyky. Potencidl prirozeného kresebného vyjadreni prochéazi
vyvojem (détskd kresba ad.). Z tohoto zjisténi by mohlo vy-
plyvat, Ze kresebny princip je prfitomen (imanentné zahrnut)
v jakési zakladni komunikac¢ni vybavé Clovéka. V ramci vyt-
varného uméni se kresebny projev objevuje napfi¢ formami,
médi i Zanry. Struktura interaktivni aplikace by méla postihnout
tento dynamicky jev. Vzdélavani jejim prostfednictvim probiha
na bazi ukazovani a poznavani modelovych situaci soucasné
kresby. Timto zptisobem ma pripravovat jedince k naslednému
uplatnéni pozndni ve své tviiréi praxi tak, aby mohl uvidét kres-
bu i tam, kde ji dosud neocekaval — at uz se jeho zajem bude
tykat soucasnych uméleckych d¢€l, prezentaci uméni ¢i osobniho
vidéni svéta, coby vychodisek pro vlastni reflexe a exprese.

Tento Goodmanuv citdt maZe byt pokladan za motiva¢ni im-
pulz ke stanoveni ucelu projektu a napliiovani jeho ideji v praxi:

., Vychova v uméni / vede (je) zalozend na rozvoji dovednosti v porozuméni
Jjeviim a odkryvani jejich souvislosti ve spojeni s motivaci k jejich procvi-
covani. “ (Goodman 1996)

9

12 \Arzkumné otazky

Autorka si urcila tfi zakladni otazky, ke kterym ve svém badani
upnula nejvétsi pozornost. KrouZila kolem nich, podrobovala
je nejriznéjSim zkouSkdm a ové€rovanim, at uZ prostiednic-
tvim vlastnich zkuSenosti z umeélecké praxe, ve spojitosti
s poznatky reser$i prezentovanych dé€l vyznamnymi galeriemi,
s porovnavanim s aktudlnimi vysledky obdobné zamérenych
vyzkumi i z odposlechnutych vypovédi ceskych odborniki
z fad umélch a teoretiki. Odpovédi nakonec vyhodnocovala
opirajic se o citace autorit sou¢asného uméni a teorie uméni, ke
kterym odkazuje v textu prace.

1) CO JE KRESBA?
Kjadrukresby bylo zapotiebi se dopracovat a to prostfednictvim
hledani a tfibeni definic, které by nejlépe vystihovaly jeji nej-
podstatnéjsi hlediska.

2) CO JE KRESBA V SOUCASNE UMELECKE TVORBE?
Nasledovalo pfimykdni ideji k vhodnému materidlu, z néhoz by
vyplyvalo, jaky je momentélni stav vnimani kresby ze strany in-
stituci a primarnich tvarch. Z tohoto vnimdni, ale i ze vzijem-
né spoluprice teoretikti a umélcd, by pak vychdazela volba, ¢i
strategie k zandSeni principd kresby do umeéleckych dél. Vy-
zkum se zacal vztahovat ke konceptudlnimu, intermedialnimu
a multidisciplindrnimu prolindni dne$ni kresby v dilech jako
findlnich médiich. Tedy i k uméleckym vystuptm, z hlediska
Gesamtkunstwerku, tj. média v podobé komplexniho dila, k je-
jich rozvrstvené konstrukci i struktufe. Pfednostnim tkolem
vyzkumnika tedy bylo, pfedloZit jadro véci, v naSem pripadé
kresby, z néhoz svymi vlastnostmi mtiZe kresba z takto pojatého
dila vychazet najevo.

Poznatky o stavu vnimani kresby a uzivani kresebnych principt
v aktualni umélecké praxi, cerpané predevs§im ze zahrani¢nich
zdroju, se autorka rozhodla ovérovat v ceském prostredi. Svou
pruzkumnou sondou chtéla zjistit, co si o dané situaci mysli Cesti
umélci a teoretici. Kvalitativni ¢ast vyzkumu provedla formou
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rozhovor1, které posléze kodovala a utvofila mapy — genero-
vanou z kodd, myslenkovou mapu tvorby — na nichZ je mozné
nazorn€ demonstrovat vysledky zkoumani.

Na pfedchézejici otazky tedy navazuje otdzka tykajici se naSeho
regionu, kterd stala u zrodu koncepce disertacniho projektu:

3) CO JE KRESBA V SOUCASNE CESKE UMELECKE TVORBE?
K takto poloZené otazce by se mohly pridat otazky rozvétvujici
struktury problému, kam i autorku postupné zavadély odpoveédi
ziskané béhem rozhovort s oslovenymi odborniky ¢eské umeé-
leck€ scény. Vybrané citace jejich vypovédi se vinou celou praci
v kontextu prislusného vykladu dil¢i problematiky.

Vkapitole 2) SONDA se tedy budeme zabyvat otazkou:

Jaky je aktudlni stav individualniho vnimani sou¢asné kresby
¢eskou odbornou verejnosti?

11

s Hynotézy (predpoklady)

Zde je nastinéna podrobné€jsi orientace zdjmu vyzkumu, jiZ
konkretizovaného zaméreni projektu spocivajiciho v principu
stanoveni hypotetickych definic, jakoZto tematickych cilti vy-
zkumného proSetieni. Autorcin ptistup k formulaci vyzkum-
nych témat byl vedeny ve sméru vyvoje zdola nahoru (tzv.
bottom-up).

Stanovené predpoklady z rtznych ahld rozkryvaji rozhodu-
jici ideje o kresbé, coZ bylo i autor¢inym ptvodnim zdmérem
(Barthesovou metodou punctum, afekt ad.). V praci jsou pred-
staveny jeji vhledy a snahy o homogenni formulace predstav,
mysSlenek, pojma, vjemt, pohybd, prozitkf, hodnoceni, nazord,
motivaci ad. Autorka specifikovala zakladni body budouciho
vykladu a zptlisob jeho tvorby. Ziskand data a tGvahy vsadila
do souvislosti. Koncentrovala ustfedni skupinu predpokladd,
ze které vychazela k jejich ovéfovani reSersemi a pokusy
o presnéjsi formulace smérem k objektivizovanym postojim.

HYPOTEZY
Bezobsazna &ara vs. kresba jako artefakt.

Kresba muze byt sdélenim, ale také jen ¢arou. Vnuknuti obsahu
je jeji symbolizaci, symbol je nositelem vyznamu kresby. Jedna
se o volni tvlréi akt mysli, kterou konstruujeme z vnimané ¢ary
kresbu, jako artefakt, tedy umélecké dilo. Kromé& &ar vnimame
i pfidané sdéleni. Sdéleni v artefaktu je v synergii s kresbou.

Kresba se stane uménim, kdyz ji je tento status pfiznan byt jen
jednotlivcem.

Kresba je artikulovand, smyslové vnimatelnd stopa plsobeni
entity (jevu/objektu) v prostoru.
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Kresba je zdznam pozorovani. Jak mentalnim zdznamem (sub-
jektivnim), tak zdznamem ve smyslové vnimatelné formé (ob-
jektivnim), ktery je interpretovatelny jako kresba.

Kresba je mentalnim zaznamenanim ve smyslové vnimatelné
podobé. Kresbu je mozno vidét, hmatat, slySet €i jinak smys-
lové zakousSet a to i v kombinaci smysld, tedy interrecepcéné.
Je mozné k takovému vnimani pristupovat pomoci vlastnosti
kresby?

Kresba vznikd mysSlenkovym konstruktem élovéka. Vyjevuje se.
Spodciva ve vnimani, ale i v pfedstavé fragmentd véci, tj. véci
slozené z bodu a linii, v prostoru.

Stvorit kresbu dosazenym fondem poznani (zkuSenosti), maze
pro ¢lovéka znamenat predstavovat si ji, pamatovat, ale i smy-
slové vnimat. Tedy uvidét, osahat, tak i stvofit - ve smyslu vy-
vinout, naprogramovat (dat prikaz), ruéné zaznamenat - tedy
uskutecnit ji mnozstvim zplsobl mediace.

Kresleni je navysost mentalni ¢innosti. Jedna se o vnitfni sledo-
vani, také prohlubovani, ubirani a pfidavani pfedstavy, obdobné
jako jeji védomé projevovani — zpfitomnovani, smyslové sledo-
vani, probihajici vnimani a reflexi. Slovo ,kresleni* je v ¢eském
jazyce podstatnym jménem slovesnym, v pribéhovém casu
neurcitkem. ,Kreslit* mlze byt i mentalni proces uvédomeéni si
pritomnosti kresby.

Dokreslit je dokonavy vid slovesa ,kreslit“. Kreslit je Gasové
neohrani¢end, da se fici nadCasova lidskd Cinnost. Dokreslit
neznamena, ze nami vyjevena — zpfritomnéla, tedy védomim
rozpoznana - kresba skonc¢i. Kresba je nekoneénéa. Pokud si
kresbu uvédomime, mozna jiiv jistém smeéru pro sebe dokondgi-
me, vy¢erpame-li na ni vSechny nase védomostni a zkuSenost-
ni fondy. Tim je pro néas vlastné nekonec¢na, stale se promeénu-
jici v zavislosti na novych poznanich, nemluvé o zkuSenostnich
rejstricich ostatnich vnimatel(. Zistane-li tato kresba v nasi pa-
méti, je stale pfitomna, dokud si na ni dokdzeme vzpomenout.

Kresba (i jako pouha predstava) je prezentovana i prijimana
hmotou.

13

Kresba realizovana ¢lovékem je smyslové zaznamenatelny bo-
dovy &i linearni jev/objekt pfitomny v prostoru.

Kresba medializovana lidskym télem probiha plsobenim sily
na nastroje a materialy. Proces spojovani, naruSovani, ulpivani
nebo odjimani hmoty, vznika z rozhodnuti (zdméru) uchopit ta-
kovy nastroj. Vlastni télo Ize také pojmout za nastroj a obdobné
jim manipulovat, aby zanechavalo stopu. Ta mlize byt do¢asna
nebo trvanliva (vé¢na). V kazdém pripadé smyslové vnimatelna.

Kresba medializovana ¢lovékem zplisobem zkonstruovani kres-
liciho (nd)stroje, ktery by zanechaval stopu a ¢lovék svou inten-
ci (tvaréim zamérem) stvori ze stopy artefakt. Z Cary kresbu.

Zaznam kresby mlze probéhnout tfeba i pfistrojovym snima-
nim pohybu v prostoru.

Zaznam kresby mlze byt i dokument z procesu tvorby kresby.

Kresba zjiSténa ¢lovékem, ktery nalezne néco, o ¢em mysli jako
o kresbé&, nalez takto vyhodnoti, pojme ho za symbol a tim i za
umélecké dilo. Clovék mUze zkusit dilo prezentovat ostatnim
(spoleéenstvi mysli) a snazit se je presvéddit o svém zplsobu
vnimani a interpretaci. Predklada podnét k dohodé (intersub-
jektivni konvenci), Ze se jedna o kresbu, tedy o uméni. Kresba
se stane takzvanym vysokym uménim v momentu poskytnuti
intersubjektivnimu poli, jeho rozhodnuti nasvédcéujicim o jejich
hodnotach a jejim pfijetim jako uméleckého dila do kulturniho
rdmce. Institucionalizuje se.

Na kresbé je nejvice vzruSujici okamzik jeji tvorby, jejiho obje-
vu. Pro sebe ji mze objevit i jeji percipient. Jedna-li se o pre-
zentované umeéleckeé dilo, je vtom okamziku jeho participujicim
spolu-tvircem.

Mediace kresby prostfednictvim lidské psycho-motorické ¢in-
nosti je stale platnym a respektovanym zptdsobem. Clovék svym
télem, napf. rukama, zhmotriuje smyslové vnimatelnou podobu,
zatim pro nikoho dal§iho nepfitomné, neviditelné kresby. Pro
individualné predstavovany vnitini obraz, objekt, sled déju,
nebo jen ideu, touto cestou hleda formalni vyjadreni podsta-
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ty (obsahu). K podstaté se lze priblizit skrze naué¢ené vnimani
a orientaci ve sdilenych vzorcich (jazyku) komunikace s ostat-
nimi pfislusniky dané kultury.

1S

'* Metodologicke ramce

S ohledem na charakter tématu, ktery se vztahuje k uméni
a ke specifické povaze vyzkumu, ktery byl vystavén s urcitym
stupném subjektivity v jeho zaméru, se autorka rozhodla
pristupovatk projektuvcelém spektru moznostiadekvatnich pro
vyzkumny rdmec a/r/tografie. PovaZzovala za vhodné opirat se
o kombinace fenomenologického a strukturalistického pristupu
k vyzkumu a pokusit se objektivizovat nékterd dosazena tvrzeni
sondou do naSeho regionu, kterd by splnovala kritéria kvalita-

tivniho vyzkumu. Vypovédni hodnotu prace chtéla rozsitit o na-
zory ¢eskych odborniki, s nimiZ vedla rozhovory.

Svého cile dosahovala ve zminénych ramcich vyzkumu meto-
dami reSersi, sbéru dat, uvaZovinim nad hypotézami a jejich
ovérovanim, s uréitou mérou prihliZeni k vlastnim zkuSenostem
z umélecké praxe i k poznatkiim ziskanym z Cetby texti sou-
dobé teorie uméni. V nékterych postupech, v tizani se, se ne-
chala inspirovat mySlenim poznanym z textd stoupenci filoso-
fickych smérd fenomenologie a strukturalismu.

OD ARTS-BASED RESEARCH K A/R/TOGRAFII
Arts-based research je zptisob formalniho kvalitativniho vyzku-
mu, ktery vyuZzivd umélecké procesy k pochopeni a formulovani
subjektivity lidské zkuSenosti. (Eisner 1993)

O vyvoj a rozsifeni raimce pavodnich Eisnerovych myslenek se
zasadili kanadS$ti vyzkumni pracovnici, ktefi poc¢atkem tisicileti
predstavili svétu metodu a/r/tografie.

A/R/TOGRAFIE
A/R/Tography je oficidlni hybridni vyzkumna metoda Prac-
tice-based a Arts-based research. Od svého neddvného vzniku je
a/r/tografie popsdna dvojici kanadskych vyzkumnic Natalii
LeBlanc a Ritou Irwin, které ji svétu predstavuji prostfednic-
tvim svych publikaci, jako interdisciplinarni, dynamickou
a vznikajici praxi. Tato praxe spojuje vizualni, narativni, perfor-
mativni, poetické a dal$i zptisoby zkoumani s kvalitativnimi me-
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todikami, jakymi jsou etnografie, auto-etnografie, autobiografie
a participativni nebo vzdé€lavaci akéni vyzkum. Ackoli nékteri
a/r/tografové vyuzivaji tradicni metody sbéru dat, rozhovory,
prepisy a poznamky z terénu, ne vSechny postupy odkazuji na
zaznam nebo shromazdovini mySlenek jako na ,data“. Pokud
tak Cini, pouzivaji je v kombinaci s uméleckou tvorbou. Jako
metodologie zaloZen4 na umélecké tvorbé, je a/r/tografie umis-
téna mimo tradi¢ni vyzkumné struktury. Je ohranicena neu-
stalym procesem dotazovani, kdy bod porozuméni neni predem
dany, ale umélecké kontexty, materidly a procesy vytvareji
transformacni udalosti, interaktivni prostory, ve kterych muze
Ctenar / divak spoluvytvaiet vyznamové pojmy.

Odkaz k pfehledové studii k metodé:
FULKOVA, M., JAKUBCOVA, L. Kvalitativni metody vyzkumu v ak-
tualnich vyzkumnych projektech KVV PedF UK % let 2011 a 2012/1.
(Vybrané metodologie a metody). In Uhl Skiivanova,V. (ed.) Pedagogi-
ka umeni / Uméni pedagogiky aneb prinos oboru vytvarnd vychova
ke vSeobecnému vzdeéldvani. UJEP v Usti nad Labem, 2014.
ISBN 978-80-7414-663-3. Str. 37—54
(Fulkov4, Jakubcova 2014, s. 37—-54)

Priklady praci z ¢eského prostfedi, v nichz byla metodologie

pouzita:
GAJDOSIKOVA, P. Fenomén architektury ve vlastnim uméleckém a peda-
gogickém dile /Pedagogické implikace/ [online]. Praha: 2020 [cit. 2020-10-
30]. Dizertac¢ni prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta. doc.
PhDr. Marie Fulkova, Ph.D. Dostupné z: https://is.cuni.cz/studium/
dipl uc/index.php?id=5140319€01dcc521cacbf68ac26fag2f&tid=3&do=
main&doo=detail&did=169727

KOTZMANNOVA, A. Fenomén more. Fotografie a popis more ve vy-
branych formdch uméni [online]. Praha: 2014 [cit. 2020-10-30].
Dizertac¢ni prace. Univerzita Karlova, Pedagogick4 fakulta. doc. PhDr.
Marie Fulkovd, Ph.D. Dostupné z: https://is.cuni.cz/studium/dipl uc/

index.php?id=5140319€01dcc521cacbf68ac26faq2f8&tid=68&do=main&d
oo=detail&did=141123

17

** Pilire vlastniho vyzkumu

Zakladni kroky pristupu
k vyzkumu

SYSTEM DOKUMENTACE, VYHODNOCOVANT VYSLEDKU,
ORIENTACE V TEXTU
Autorka zvolila jako pfistup k feSeni problematiky prolinajici
se vrstvy osobniho zaméru s cilenou reSersi a sbérem informaci
i s jejich naslednym ovérovanim a analyzovanim opirajici se
o tvrzeni autorit.

Text reSerSe strukturovala jako kombinaci zdroji a reflexi
nahliZzené tvorby ceskych i zahrani¢nich umélc. Poznatky
plynouci z vlastni tvorby, verejnych prezentaci kresebnych
médii, literatury a dalSich textli, z velké casti publikovanych
na internetovych strankach a v katalozich vystav, ptisobyly na
autorku intuitivné, jako indicie smérujici ke zvolené cesté vy-
zkumu. Cerpané informace ji pomohly k poloZeni si zasadnich
otazek, k jejich zodpove€zeni a vsazeni do souvislosti.

Vramci trojjedinost a/r/tografa pracujiciho s metodami inspiro-
vanymi principy fenomenologie a strukturalismu konkrétné;ji
afektivnifenomenologie R. Barthese (metodu uvadi M. Petricek,
Mysleni obrazem, 2009), usticich do analytickych diskurzivnich
vyhodnoceni s pomoci Goodmanovych, potazmo Slavikovych
struktur (Goodman 2007, Slavik et al. 2013), navrhla svému
osobnimu obsazeni v prolinajicich se vyzkumnych rolich tento
ramec postupu:

A/RTIST: subjektivni pozorovani indicii (zablesk, Barthesovo
punctum, afekt).

R/ESEARCHER: objektivizaéni analyza (Barthesem licené stu-
dium, kédy, mapa), pfimluva k intersubjektivni domluvé (Bar-
theslv vyraz himéni pro domluvu, konvenci).
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S1.6 T/EACHER: vzdélavaci platforma s vefejné pfistupnymi vysled-
ky vyzkumu ve formé webové stranky, mobilni aplikace.

Veskerou dokumentaci dil¢ich krokt vyzkumu autorka situova-
la do dvou kategorii:

A) PRIMARNICH DOKUMENTU
B) SEKUNDARNICH DOKUMENTU

Ze Sekundérnich dokumentt v této diserta¢ni praci vystavéla
text teoretickych referenci rozdéleny do kapitol:

1) VYKLADOVY RAMEC (U)VIDENI KRESBY
DISKURZIVNi ANALYZA

2) MAPA CESKE SOUCASNE KRESBY. SONDA

3) APLIKOVAN{ VYSLEDKU VYZKUMU DO PRAXE
VZDELAVACI PLATFORMA

Vybér ze svych resSer$i, rozhovori a obrazovych ilustraci
Primarnich dokumentt autorka zverejiiuje v originalni verzi
diserta¢ni prace (pozn. netykd se e-knihy) prostifednictvim
pfiloh P1 (str. I-LXVIII) a P2 (str. LXIX-LXXXV), k nimz
v hlavnim textu odkazuje a do nichZ Ize v prabéhu cteni za
ucelem prohloubeni jednotlivych témat nahliZet.

VLASTNI POSTUP PRACE S DOKUMENTY

PRIMARNI DOKUMENTY obnasi zaznamy: Vlastni otazky / re-
SerSe / zkuSenost / praxe / Uvahy / zkouSeni / stanoviska / roz-
hovory / schémata / obrazy / formulace / objektivizace subjek-
tivniho dojmu.

Priklady z kategorie reSerSe Primdrnich dokumentt jsou uvede-
ny dokontextu s nasledujicimikapitolamiz oblasti Sekundarnich
dokumentt v priloze: P1 (str. I-LXVIII)

SEKUNDARNIMI DOKUMENTY jsou zde: Diskurz / kvalitativni
analyza - kédovani rozhovoru, generované mapy
(pozn. jsou také obsahem e-knihy)
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7 Kriticky prehled stavu
resene problematiky

Autorka se v disertaéni praci zabyva soucasnou kresbou
v urovnich:

R/ESEARCHER: objektiviza¢ni analyza
(Barthesem licené studium, kédy, mapa)

1) VYKLADOVY RAMEC (U)VIDENI KRESBY
DISKURZIVNi ANALYZA
Reflexe svétové scény a ceské umeélecké scény po roce
2011

2) MAPA CESKE SOUCASNE KRESBY. SONDA
Studie reflektujici rozhovory s vybranymi ¢eskymi umélci
a teoretiky
Vyhodnoceni vysledkl map

Celé verze vybranych rozhovori se nachdzeji v priloze original-
ni verze diserta¢ni prace P2: ROZHOVORY (str. LXIX-LXXX-
III), rozhovor s teoretikem a kuratorem Petrem Vanousem se
nachazi téZ v e-knize.

Zpracované mapy z koda rozhovort se nachazeji v ptiloze Pa:
MAPY (str. LXXXIV-LXXXV) a jsou soucasti e-knihy.

1) VYKLADOVY RAMEC (U)VIDENI KRESBY
DISKURZIVNI ANALYZA
ZAKLADNI TEORETICKE KONCEPTY DISKURZU

Pojem soucasna Kkresba, je vtomto diskurzu pokladan za ustredni
téma ovérovani se snahou o formulaci vystizné definice.
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V textu jsou vztahy interdisciplinarniho kresebného vystupu
(jevu/objektu) rozebirany na elementdrni funkce. Ty jsou
posléze popisovany jako ,prvky kresby“ v ramci , komplexniho
dila®. Dilo je liceno po strankach formy, tak i obsaZenych struk-
tur. Jako nositel kresby, tj. médium. Na prikladech je demon-
strovino pifemosténi komunikace rozlicnych postoji teorie
a postojl tvirct pomoci ustanoveni vlastnosti kresebnosti.

Ramcem teoretického vyzkumu jsou hlavni oblasti zahrnuté
v diskurzu (U)vidéni kresby:

a) CO JE KRESBA?
Hledani a tfibeni fundamentalnich definic, které by nejlépe
popisovaly podstatnd hlediska kresby.

b) CO JE KRESBA V SOUCASNE UMELECKE TVORBE?
Vykladovy ramec se tykd momentalniho statusu quo kresby
a jejiho vnimani, jak o situaci hovori némecky teoretik a peda-
gog Jan-Philipp Fruehsorge ve své prednaSce Drawing as a per-
formative practice, 2011 (v orig. verzi dis. prace v prilohach P1 XI
a P1 XLIX). O stavu konceptudlniho, intermedialniho a multi-
disciplinarniho prolinani dnesSni kresby v umeéleckych dilech
jako finalnich médiich. Z tohoto hlediska miiZe byt kresba po-
kladana za takzvany hub. (Fruehsorge, projekt The Drawing
Hub od roku 2015, Berlin)

Neodmyslitelnou soucasti analytického textu je:

c) REFLEXE SVETOVE SCENY A CESKE UMELECKE SCENY

PO ROCE 2011
Tento text poukazuje na souhrn udalosti a zmén, které se
v pribéhu institucionalizované kresby odehraly od 2. poloviny
20. stoleti do dnesnich dni (do druhé dekady 21. stoleti) ve svéteé
a u nas. Jsou zde zminény tendence prezentaci kresebného mé-
dia s pfihlédnutim k centriim, nedavno probihajicim vystavim
a jejich programim (napf. v MoMA v New Yorku, Albertiné
ve Vidni, Centre Pompidou a Drawing Now Art Fair v Pafizi),
i od téchto udalosti odvislym zptsobtim a prostredi soucasné
prezentace, komunikace a edukace kresebného média.
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2) MAPA CESKE SOUCASNE KRESBY. SONDA

Z prostifedi soucasného teoretického nahliZeni a prezen-
tovani kresby ve svété vstupujeme do domdci sféry kresebného
umeéni. Ukolem prizkumu bylo zjistit ndzor, na vzorku ¢eskych
odbornikd z fad umélca a teoretikii, jakd muaZe byt soucasni
interpreta¢ni situace v CR. Zdali by bylo moZné, stavajici op-
tikou Ceské verejnosti, reflektovat soucasnou kresbu obdobné,
jako tomu je v zahranici, v kontextu svétového vyvoje — zminéné
instituciondlni emancipace kresby — po roce 20I1I. Jsme-li
pripraveni pfistupovat ke kresbé cestou pozménéného vnimani,
nad ramec zde zakofenénych interpreta¢nich navyka.
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